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La imagen del sur, en tanto artefacto sensible, potencia epistémica 
y marca corporal, ofrece tres posibles escenarios desde los cuales 
revisar conceptos claves en el trabajo de Catalina Schliebener Muñoz. 
Escenarios que no solo están presentes en la exhibición Buenos Vecinos 
curada por Lindsey Berfond como resultado de su selección en In Situ 
Artist Fellowship en Queens Museum, sino también en la extensión 
de su trayectoria artística, que incluye sus inicios en Santiago de 
Chile, como también su paso por Buenos Aires, Argentina. 

Tres veces sur, entonces, resume tres imágenes en las que 
emerge la potencia pedagógica y transformadora de un saber sensi-
ble enunciado desde abajo, organizando así una insistencia a partir de 
la cual se expresa la diferencia de un origen, no como una mención 
directamente biográfica o un gesto estratégicamente instrumental 
de representación de la condición latinoamericana, sino como una 
multiplicidad de lenguajes y modos de deshacer, que se sirven de las 
figuraciones del sur como herramientas de imaginación crítica de la 
historia cultural de América Latina. 

SUR, O SOBRE SABER DESDE ABAJO. 
CONTRAPOLÍTICA DE ARCHIVO Y MEMORIAS 

EMBARRADAS.

La exhibición Buenos Vecinos tiene la particularidad, dentro del 
cuerpo de obra de Catalina Schliebener Muñoz, de ser el resultado de 
una extensa investigación de archivo sobre las representaciones de la 
diferencia latinoamericana en el sistema-mundo-colonial de Disney. 
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A través de un cuerpo de obras, constituido por objetos, collages, 
esculturas, murales y documentos históricos que se componen como 
fuente y referencia de la muestra, Buenos Vecinos reúne un compen-
dio de modos opacos de reelaboración crítica, artefactos experimen-
tales de sensibilidad lúdica, que utilizan su condición artística para 
promover aproximaciones críticas a la historia del poder colonial 
sobre y en torno a los cuerpos latinoamericanos. 

Me interesa en principio, recuperar esta aproximación desde 
abajo que lleva adelante la obra de Schliebener Muñoz, no solo porque 
moviliza una crítica situada geopolíticamente, en tanto se apropia de 
documentos que atestiguan el plan sistémico de intervención cultural 
de Estados Unidos a través de la producción artística que surge de los 
viajes de investigación patrocinados por el gobierno local a naciones 
de América del Sur y Central como Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, 
Perú y México como parte de la Política del Buen Vecino, que pre-
tendía desalentar la influencia nazi y reducir el daño creado a partir 
de su sostenida intervención imperial a principios del siglo XX, sino 
porque este abajo, figura un sur cultural. Es decir, toma como fuente, 
las imágenes de la cultura popular, en particular aquellas que circu-
lan, consumen, disciplinan y forman afectivamente a las infancias, 
tanto del norte como del sur, a través de circuitos de significación que 
operan sobre lo pequeño, desde lo pequeño. En lo menor y desde lo 
minorizado. En cuerpos materialmente más débiles, a partir de emo-
ciones políticamente debilitadas. 

Si bien estos rasgos fundan los aspectos más constitutivos de 
su trabajo como artista, en el que ha sabido hacer del universo sim-
bólico de la infancia un modo específico de producción, recuperando 
sus técnicas, como el collage; sus materiales, como los juguetes y los 
libros para colorear; como sus atmósferas afectivas a través de ambi-
entes iluminados por la vibratilidad de su paleta cromática, Buenos 
Vecinos introduce un desplazamiento específico, que lo hace un 
proyecto diferente. Se trata de una forma de aparición de la infancia 
ya no solo como una materia exclusiva del campo visual, o una refer-
encia técnica, sino como un modo oposicional de investigar, de leer 
y hacer historia, creando por efecto, una política crítica de archivo. 

Un artefacto de lectura y reelaboración que incorpora la carga 
simbólica del abajo, el significado de ese sur cultural, a partir de 
modos inusuales, imprecisos, experimentales y lúdicos de trabajar 
con la memoria, embarrando, desorganizadamente, la condición 
de verdad de las fuentes, para en su lugar proponer como materia, 
la creación de piezas crípticas, ensamblajes abstractos y referencias 

diagonales como una pedagogía descolonizadora de lo que puede ser 
o no ser visto, como de los modos en que la historia del colonialismo 
en américa latina se vuelve o no se vuelve visible. 

SUR, O SOBRE SENTIR DESDE ABAJO. 
AFECTOS MENORES Y SENTIMIENTOS INMADUROS.

Como mencionamos anteriormente, la obra de Catalina 
Schliebener Muñoz, a través de estrategias de apropiación crítica de 
personajes del mundo de Disney, junto con la incorporación frag-
mentaria de ilustraciones infantiles, enciclopedias escolares y la 
inclusión de objetos decorativos encontrados, puede pensarse como 
un largo proyecto de investigación sensible sobre los sentidos enig-
máticos de la infancia y, especialmente, los lenguajes en que les niñes 
expresan, encarnan o actúan la potencia contenida de su extrañeza 
[queerness]. Pero sin duda, uno de los proyectos más singulares hasta 
ahora, que creó las condiciones para un nuevo modo de compren-
sión de los afectos infantiles en su producción, fue la serie Growing 
Sideways, originalmente producida para la exhibición homónima 
en Bureau of General Services-Queer Division, en New York con 
la curaduría de John Chaich en el año 2016, y que inmediatamente 
después se mostró en Hache, galería que representa su trabajo en 
Buenos Aires, Argentina, como también más tarde en Boston Center 
for the Arts, Boston (2021) y en Anne Reid ‘72 Gallery, Princeton, 
New Jersey (2022).

Antes de compartir esta nueva pregunta sobre el proceso de tra-
bajo que en Buenos Vecinos pone en tensión la figura del saber/sentir 
inmaduro, como una imagen que yuxtapone una crítica geopolítica 
del cuerpo, en tanto señala las asociaciones entre las jerarquías físicas, 
cognitivas y sensoriales que ordenan a los sujetos, con la verticalidad 
del poder colonial Norte-Sur que organiza el mundo, me gustaría 
observar cómo este proyecto anticipó en algunos de sus aspectos, este 
nuevo modo de reflexión sobre la relación entre afecto, colonialidad e 
infancia que está en el centro de esta exhibición en torno a la cual hoy 
nos reunimos. En particular, quiero señalar el modo en que Growing 
Sideways, atendió a la idea normativa de crecimiento y le permitió 
a Schliebener Muñoz experimentar un sentido de lo queer, en tanto 
desorientación afectivo cognitiva y al mismo tiempo, geopolítica. 

En dicho proyecto, centrado particularmente en cientos de 
collages, realizados a partir de libros infantiles encontrados por 
Catalina en la calle durante los años en los que trabajaba cuidando 
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niñes en barrios residenciales de Brooklyn, se consolidaron una serie 
de intuiciones críticas e imágenes provocadoras donde los afectos 
menores, terminaron vinculando el interés crítico sobre la desvia-
ción, lo débil y lo ingenuo, con un conjunto de operaciones críticas y 
deconstructivas que estaban más allá de la representación específica 
de les niñes, entre ellas:  la experiencia migrante, la desvalorización 
de lo femenino y la demanda normalizante que sostiene la expecta-
tiva del crecimiento físico y cognitivo, de la mano de una sexualidad 
basada en principios biológicos y reproductivos.  

La pieza central de este proyecto, fue un extenso collage pro-
ducido sobre y a partir de libros infantiles usados, una técnica y una 
superficie predilecta en su trabajo, no sólo proponiendo un modo de 
experimentación con los imaginarios y afectos en torno a la infan-
cia, sino también, materializando en dichas superficies las reali-
dad limitada de clase de una persona migrante cuya obra tuvo que 
adaptarse a la condición nomádica que durante años le llevó a vivir 
entre dos ciudades, Nueva York y Buenos Aires. Una experiencia 
que había comenzado a ser datada en la serie Trip Diary (2014-2016), 
pero que ahora acentuaba aún más su relación indirecta y opaca, 
entre el crecimiento torcido de les niñes y los modos de producción 
artística atravesados por la experiencia diaspórica. Una obra pensada  
en medio del desplazamiento geográfico, conectada a la sensibili-
dad fronteriza y al mismo tiempo, condicionada por las economías 
raciales que vigilan el comportamiento físico de aquellos que se mue-
ven a través del mundo de forma desobediente. Una conexión suave, 
incluso en segundo plano, que le permitió a Catalina vincular la 
potencial desviación madurativa de la infancia sobre la que trabajaba 
Growing Sideways, con la criminalización del movimiento corporal 
transfronterizo, dos modos de avanzar extrañamente por los mapas 
de la normalidad, escabulléndose por la ansiedad preventiva, la 
dscriminación racial, y la patologización de las diferencias sexuales. 

Me importa volver a este proyecto, porque entiendo que allí 
es donde Schliebener Muñoz elabora una forma compleja de incluir 
lo infantil, ya no solamente como un archivo de imágenes que res-
cata de la cultura popular, sino como un modo específico de hacer 
y deshacer las múltiples capas que esconde la afectividad asociada 
a lo menor, a lo bajo y, en este caso, a los movimientos torcidos que 
componen la inmadurez. Un uso de los afectos menores que en 
dichas exhibiciones le llevo a experimentar con el formato del diario 
íntimo, como una escritura auto teórica de invención subjetiva; con 
el montaje y el collage, como una forma de modificación corporal 

no solo de lo humano-animal, de lo masculino-femenino, sino de 
la misma noción de obra; como también con lo ilegible, esa aproxi-
mación queer tan singular que establece con la historia de la abstrac-
ción moderna. 

Los sentimientos asociados a la inmadurez, en ese sentido, se 
vuelven una metáfora de movimientos erroneos, de desplazamien-
tos laterales, de caminos esquivos, de pasos mal dados, un campo de 
experimentación simbólica donde la reflexión queer sobre la nor-
malización del crecimiento físico y la maduración cognitiva, expo-
nen su relación inherente con la metáfora geopolítica de la adultez 
heterosexual, reproductiva y nacionalista. Una metáfora que afirma 
que toda asociación con el norte, como crecer, pararse, pensar o 
abstraer, son el camino correcto, o por lo pronto un símbolo de pro-
greso, pureza, seguridad y poder. 

En este sentido, el lugar que ocupa en Buenos Vecinos la inmad-
urez, en tanto atmósfera afectiva, hace que la inocencia, la fragilidad 
y la torpeza física se conviertan en un espacio, en un gesto y en una 
acción privilegiada desde la cual movilizar una crítica a la represent-
ación colonial del subdesarrollo latinoamericano. Las decisiones 
formales y los modos en que este trabajo incorpora un uso crítico de 
colores, como el rosado, texturas gelatinosas y objetos cuyas cargas 
afectivas han sido desclasificadas, como los tejidos y libros infan-
tiles en desuso, atravesados por la carga simbólica del collage como 
procedimiento de un montaje monstruoso, elaboran en su conjunto 
una reflexión original sobre la geopolítica moderna, a partir de prin-
cipios afectivos que en la práctica artística han sido desclasificados, 
subestimados o directamente inaudibles. Es decir, formas de sentir 
desde abajo la historia social del sur, que nos ofrecen en el lenguaje de 
lo infantil, un modo innovador y desafiante de hacer y deshacer las 
economías coloniales de la identidad  latinoamericana. 

SUR, O SOBRE SER DESDE ABAJO. 
ANIMALIZACIÓN DE LA DIFERENCIA CORPORAL 

Y POLÍTICAS VISUALES DE LO INTERSEX. 

Por último, me gustaría que conversaramos sobre otro de los aspec-
tos fundamentales de su trabajo que tiene que ver con la repetición, 
la desproporción y el reflejo. Una serie de operaciones visuales y 
coreografías corporales que ofrecen dificultad e incomodidad al 
obstruir, a través de la apropiación crítica de su aparente ingenuidad, 
la coherencia física sobre la que funciona el principio de verdad de 
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lo identitario. En este sentido, creó que sus obras, especialmente a 
partir de la incorporación de animales que hablan y objetos vivientes 
que se miran con atención en la intimidad de un espejo invisible, no 
sólo exponen la condición constructiva de la identidad, sino también 
la estratégica y constante definición de lo humano. 

Si bien su aproximación crítica a esta política visual del recon-
ocimiento, puede ser inscripta en una ya larga historia de apropia-
ciones queer/trans de la abstracción, como una forma de interferir en 
las economías normalizantes de legibilidad, transparencia y verdad 
de lo identitario, experimentando artísticamente en favor de otros 
modos de encarnación, me gustaría sugerir la particularidad con la 
cual concibe el reflejo, como un espacio en donde siempre emerge la 
imposibilidad de lo mismo y una diferencia sin solución.  Un tipo de 
sensibilidad intersex en torno a la abstracción del cuerpo, que no se 
funda a través de la ausencia, sino por el contrario, a partir del exceso. 
Un rasgo que se percibe particularmente en su trabajo mural, en 
sus collages y ahora también en sus esculturas, donde observamos 
repetidamente la transformación del reflejo, la fragmentación del 
movimiento y el ensamblado incoherente de sus partes, en un tercer 
cuerpo: un cuerpo abstracto hecho de fragmentos, enfermo porque 
supuestamente algo le sobra, monstruoso por su ambivalencia 
biológica, sospechoso, peligroso y animal, solo porque su indetermi-
nación no entra en el binomio colonial que funda lo humano. 

De todos modos, esta relación entre cuerpo, diferencia, 
patología y sospecha, ya había sido trabajada por Schliebener Muñoz 
en series anteriores, particularmente en Satanic Panic, un conjunto 
de collages e instalaciones de sitio específico producidas para la 
exhibición Orden y Secreto (2019), junto a Dani Umpi, en la galería 
Hache, en Buenos Aires, Argentina, como también en su exhibición 
individual en Bureau of General Services-Queer Division (2022). En 
ellas, Schliebener Muñoz, supo establecer conexiones entre la estig-
matización sexual y la discriminación racial en el campo de la peda-
gogía infantil, abordando un clima de época en el que se actualizaban 
reacciones paranoicas ante la mera aparición de lo distinto. Así, lo 
infantil aparecía referenciado como un objeto en peligro y al mismo 
tiempo peligroso, como un significante polémico puesto a funcionar 
para la continuidad de imaginarios represivos, sexofóbicos y moral-
mente conservadores. 

Este trabajo sobre los cuerpos sospechados y sospechosos, en 
Buenos Vecinos, encuentra un modo singular de continuidad. Creo 
que esta exhibición es una gran oportunidad para preguntar a partir 

de nuestro encuentro con sus obras, por las potenciales conexiones 
que pueden establecerse entre el diagnostico visual que funda la dis-
criminación intersex y la violencia racial que se funda a partir de la 
percepción sobre el color de piel. Dos experiencias que Schliebener 
Muñoz supo vincular en este show con su investigación sobre las rep-
resentaciones infantiles de la historia del cuerpo latinoamericano. 
Un cuerpo cuyo estigma ensambla la condición salvaje de lo animal, 
el animismo infantil, la regionalización subordinada de sus saberes 
como la tradicional exotización sexualizada de su existencia emocio-
nal. Un modo de concepción subdesarrollado del cuerpo, que conecta 
la carga simbólica de lo inmaduro, la patologización de su inade-
cuación física, y la percepción colonial que hace de su diferencia una 
experiencia peligrosa, amenazante, criminal.
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THREE TIMES SOUTH 
Nicolás Cuello

The image of the South—as a deeply felt method, epistemic faculty, 
and bodily marking—offers us three different frameworks to analyze 
key concepts and themes found in the work of Catalina Schliebener 
Muñoz. They are not just present in the exhibition Buenos Vecinos– 
curated by Lindsey Berfond as the final outcome of their In Situ 
Artist Fellowship at the Queens Museum—but also throughout their 
artistic career, beginning in Santiago, Chile and during their time 
living in Buenos Aires, Argentina.

Tres veces sur or Three Times South refers to three images 
where we find the pedagogical and transformative force of a deeply 
felt form of knowing, enunciated from below. In these images, the 
difference of origin is expressed, not as a directly biographical men-
tion or a strategically instrumentalized gesture of representing Latin 
Americanness, but rather as a multiplicity of languages and modes 
of unmaking which use these depictions of the South as tools for crit-
ically reimagining the cultural history of Latin America.

SOUTH, OR ON KNOWING FROM BELOW: 
A COUNTER-POLITICS OF THE ARCHIVE 

AND MUDDY MEMORIES
 

Buenos Vecinos is the unique result of Schliebener Muñoz’s extensive 
archival research on Latin American difference as represented in the 
colonial World-System constructed by Disney. Composed of found 
objects, collages, sculptures, murals, and historical documents, 

Buenos Vecinos playfully brings together this collection of experi-
mental artifacts as an opaque method to promote critical approaches 
to the history of colonial power upon and in relation to Latin 
American bodies. 

First, I am interested in examining the work of Schliebener 
Muñoz from below as it mobilizes a geopolitical critique. The artist 
appropriates historical documents that evidence the US govern-
ment’s systematic plan for cultural intervention in the nations of 
Central and South America (including Argentina, Brazil, Bolivia, 
Chile, Peru, and Mexico) as part of its “Good Neighbor Policy.” This 
policy sought to curb growing Nazi influence and to do damage con-
trol after the US government’s sustained imperial intervention at the 
beginning of the twentieth century, and recruited artists working for 
Disney to visit Central and South America on  government-funded 
research trips. I am interested in Schliebener Muñoz’s work not just 
for its geopolitical critique of these US cultural productions and poli-
cies, but also because this below conceptualizes a cultural South. That 
is, the artwork takes images of popular culture in both the North 
and South as its source, particularly those images that circulate, con-
sume, discipline, and affectively shape childhoods through circuits 
of meaning-making which operate on and out of smallness; on the 
minor and out of the minoritized; and on materially weaker bodies, 
through politically weakened emotions.

While these features are foundational aspects of Catalina 
Schlieneber Muñoz’s work as a whole—they have developed a specific 
method of production based on the symbolic universe of childhood; 
recovering its techniques, like collage; recycling its materials, like 
toys and coloring books; and summoning its affective atmospheres 
through environments illuminated by the vibrations of its color 
palette—Buenos Vecinos introduces a specific kind of movement 
that makes this a different kind of project for the artist. Childhood 
appears here not just as a material for the visual field or as a tech-
nical reference, but also serves as an oppositional mode of research, 
reading, and making history that orchestrates a political critique of 
the archive. What Schliebener Muñoz offers is a method for reading 
and re-elaboration that incorporates the symbolic charge from below 
and the meaning of the cultural South through unusual, imprecise, 
experimental, and playful modes of working with memory. They 
muddy the veracity of sources in order to posit in their place cryptic 
pieces, abstract assemblages, and diagonal references which disorga-
nize and decolonize our ways of seeing the history of colonialism in 
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Latin America, and the ways it does or does not become visible in 
popular memory.

 
SOUTH, OR ON FEELING FROM BELOW: 

MINOR AFFECTS AND IMMATURE FEELINGS
 

As outlined above, Catalina Schliebener Muñoz’s work—which uses 
strategies of critical appropriation of Disney characters and the 
fragmentary incorporation of childhood illustrations, school ency-
clopedias and found decorative objects—can be thought of as a large, 
deeply felt project researching childhood’s enigmatic meanings, 
especially the languages in which children express, embody or enact 
the contained potential of their extrañeza (strangeness or queerness). 
In Buenos Vecinos, specifically, Schliebener Muñoz interrogates the 
childhood figure of immature knowing/feeling as one that juxta-
poses a critical geopolitics of the body—as it reveals the physical, cog-
nitive and sensorial hierarchies that order subjects—with the verti-
cality of the North-South colonial power that structures the world. 
Before expanding upon that idea, though, I’d like to make some 
observations about how a previous project, Growing Sideways, antic-
ipated in some ways this reflection on the relationship between affect, 
coloniality and childhood that is at the center of Buenos Vecinos. 
Specifically, I’d like to mention how Growing Sideways attended to 
the normative idea of growth and allowed Schliebener Muñoz to 
experiment with queerness as a cognitive, affective, and simultane-
ously geopolitical disorientation.

Growing Sideways has been one of the artist’s most singular 
projects to date, and, through its production, created the condi-
tions for a new mode of understanding childhood affects. Originally 
produced for the 2016 exhibition of the same name at the Bureau of 
General Services-Queer Division in New York and curated by John 
Chaich, it was shown immediately afterward at Hache, the gallery 
that represents the artist’s work in Buenos Aires, Argentina, and 
then subsequently exhibited at the Boston Center for the Arts (2021) 
and at the Anne Reid ‘72 Gallery in Princeton, New Jersey (2022).

In that project, Schliebener Muñoz made hundreds of collages 
using images from children’s books that they found on residen-
tial streets during the time when they were a children’s caretaker 
in Brooklyn. In these pieces, a series of intuitive and provocative 
images came together, producing a minor affect that critiqued 
and deconstructed normative concepts of deviance, weakness and 

naiveté not only in representations of children but also in relation 
to the migrant experience; the devaluation of the feminine; and the 
normalizing demands which uphold both expectations of physical 
and cognitive growth, as well as ideas of sexuality as based on biolog-
ical and reproductive principles.

Growing Sideways’ central piece was a large-scale collage pro-
duced with and about used children’s books; this has been a favored 
technique and surface for their work, not only to experiment with 
the imaginaries and affects of childhood, but to also materialize on 
these surfaces the class-based limitations experienced by a migrant 
artist whose work had to adapt due to their nomadic condition of 
living between two cities: New York and Buenos Aires. Schliebener 
Muñoz’s lived experience was initially documented in their series 
Trip Diary (2014-2016), but was further emphasized in Growing 
Sideways by the indirect and opaque relationship between represen-
tations of the twisted growth of children and the material modes of 
production by a diasporic artist. This body of work was conceived 
amidst geographic displacement, was connected to a border-cross-
ing sensibility and, simultaneously, was conditioned by the racial 
economies that monitor the physical behaviors of those who move 
through the world in disobedient ways. This  subtle connection, at 
times in the background, in Growing Sideways allowed Schliebener 
Muñoz to connect the potential developmental deviations of child-
hood with the criminalization of cross-border bodily movements: 
two modes for advancing queerly through maps of normalcy and to 
break away from anxiety, racial discrimination and the pathologiza-
tion of sexual differences.

It is important to go back to this earlier project because I under-
stand that this is where Schliebener Muñoz developed a more compli-
cated way of dealing with childhood—not just as an archive of images 
that they have recovered from popular culture, but also as a specific 
way to make and unmake the multiple capacities hidden inside the 
affectivity associated with the minor, the low, and, in this case, with 
the twisted movements that characterize immaturity. Harnessing 
these minor affects led Schliebener Muñoz to experiment in these 
shows with the format of an intimate diary as an auto-theoretical 
writing of subjective invention; with assemblage and collage as a 
form of body modification, not just of the human-animal and the 
masculine-feminine but of the actual notion of an artwork; and 
also with the illegible, this extremely singular queer approach that 
emerges alongside the history of modern abstraction.
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The feelings associated with immaturity, in this sense, become a 
metaphor for erroneous movements, lateral displacements, elusive 
pathways, and missteps. This field of symbolic experimentation is a 
queer reflection on the normalization of physical growth and cogni-
tive development, which exposes their inherent relationship with 
the geopolitical metaphor of heterosexual, reproductive, and nation-
alist adulthood. It is a metaphor which asserts that any association 
with the North—in terms of growing, standing, thinking or abstract-
ing—is the correct path, or at least a symbol of progress, purity, safety 
and power.

In this sense, the place that immaturity occupies in Buenos 
Vecinos—as an affective atmosphere—makes innocence, fragility and 
physical awkwardness become a space, a gesture, and a privileged 
action from which Schliebener Muñoz mobilizes a deep critique of 
the colonial representation of Latin American underdevelopment. 
The artist’s formal decisions and the ways in which this work incor-
porates a unique use of colors, such as pink; gelatinous textures 
and objects whose affective charge have been declassified, such as 
fabrics and children’s books in disuse; and the symbolic charge of 
collage as a procedure for a monstrous montage, create an original 
approach to challenging modern geopolitics. Schliebener Muñoz 
uses affective principles that have been declassified, underestimated, 
or are directly inaudible in artistic practices. That is, they use meth-
ods of feeling from below a social history of the South that offers us, 
through the language of childhood, a way of making and unmaking 
the colonial economies of Latin American identity.

 
SOUTH, OR ON BEING FROM BELOW: 

ANIMALIZATION OF BODILY DIFFERENCE AND 
THE VISUAL POLITICS OF THE INTERSEX

 
Finally, I would like to introduce another one of the fundamental 
aspects of the artist’s work that has to do with repetition, dispro-
portion, and reflection. They deploy a series of visual operations 
and corporeal choreographies that present difficulty and discom-
fort in order to obstruct—through the critical appropriation of their
apparent naiveté—the physical coherence upon which the truth 
principle behind identity is based. In this sense, I believe that their 
works—especially through their incorporation of animals that talk 
and living objects that look at each other attentively in the inti-
macy of an invisible mirror—do not simply expose the constructed 

condition of identity, but also the strategic and constant defini-
tion of the human.

 There is a long history of queer/trans appropriations of 
abstraction as a way of interfering with the normalizing econ-
omies of legibility, transparency, and veracity of identity, and 
Schliebener Muñoz’s critical approach to queer visual culture 
should be included within it.  I’d like to suggest, however, that 
the particularity with which Schliebener Muñoz conceives of 
mirroring as a space where the impossibility of sameness and dif-
ference without solution emerges is a type of intersex sensibility 
regarding the abstraction of the body that is not based on absence, 
but rather excess. This feature is particularly perceptible in their 
mural work, collages, and now too in their sculptures, in which 
we repeatedly observe the transformation of the reflection, the 
fragmentation of movement, and the incoherent assemblage of 
their parts into a third body. It is an abstract body made of frag-
ments, unwell because there is supposedly something extra; is 
monstrous due to its biological ambivalence; or is suspicious, 
dangerous, and animal, simply because its indeterminacy does 
not enter into the colonial binary that is the base of humanity.

Schliebener Muñoz had already worked on this relation-
ship between body, difference, pathology and suspicion previ-
ously, particularly in Satanic Panic, a set of collages and site-spe-
cific installations produced for the two-person exhibition with 
Dani Umpi, Orden y Secreto (2019), at the Hache Gallery in Buenos 
Aires, as well as in their solo exhibition at the Bureau of General 
Services-Queer Division, New York (2022). In Satanic Panic, 
Schliebener Muñoz was able to make connections between sexual 
stigmatization and racial discrimination in the field of childhood 
pedagogy, tackling the climate in which paranoid responses were 
common in the face of any appearance of difference. Anything 
having to do with children was referred to as an object in danger, 
while also simultaneously being dangerous and a polemical signi-
fier set into motion for the continuation of repressive, sexphobic, 
and morally conservative imaginaries.

This work on suspicious and suspect bodies in Buenos 
Vecinos continues this thinking in a singular way. I believe that 
encountering their work in this exhibition is a great opportunity 
to ask ourselves about the potential connections that can be made 
between the visual diagnoses at the basis of intersex discrimi-
nation and racial violence based on the perception of skin color. 
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Schliebener Muñoz was able to weave together these two experiences 
in this show, based on their research on the history of representing 
the Latin American body in children’s media: a body whose stigma 
is defined by the savage condition of the animal, children’s ani-
mism, and the subordinated regionalization of their knowledges as 
the traditional sexualized exoticization of their emotional existence. 
This underdeveloped mode of conceiving the body connects the 
symbolic charge of the immature, the pathologization of physical 
inadequacy, and the colonial perception that makes their difference 
into an experience which is dangerous, threatening, and criminal.



En Buenos Vecinos, Catalina Schliebener Muñoz se enfrenta al impacto de 
dos películas animadas de Walt Disney: Saludos Amigos (1942) y Los Tres 
Caballeros (1944). Ambas películas surgieron de los viajes de investigación 
patrocinados por el gobierno de Estados Unidos a naciones de América del 
Sur y Central como parte de la Política del Buen Vecino. Disney y su equipo de 
artistas recorrieron Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Perú y México para gen-
erar motivos visuales y argumentos basados en las costumbres y arquetipos 
locales. Schliebener Muñoz examina cómo estas películas funcionaron como 
una forma de poder suave, enlistando los medios infantiles hacia los intere-
ses económicos y geopolíticos de Estados Unidos. A través de la instalación, el 
collage, la escultura y murales de gran formato, le artista subvierte las repre-
sentaciones reductivas y exotizadas de las culturas latinoamericanas en las 
películas para centrarse en sus personajes secundarios y rebeldes desvalidos.

In Buenos Vecinos, Catalina Schliebener Muñoz confronts the impact of two Walt 
Disney animated films: Saludos Amigos (1942) and Los Tres Caballeros (1944). 
Both films emerged from Disney’s state-sponsored research trips to South and 
Central American nations as part of The Good Neighbor Policy. Disney and his 
team of artists toured Argentina, Brazil, Bolivia, Chile, Peru, and Mexico to 
generate visual motifs and storylines based on local customs and archetypes. 
Schliebener Muñoz examines how these films functioned as a form of soft 
power, enlisting children’s media towards the economic and geopolitical inter-
ests of the United States. Through installation, collage, sculpture, and murals, 
the artist subverts reductive and exoticized representations of Latin American 
cultures in the films to center its secondary characters and rebellious underdogs. 


